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chul "El imaginario nocional no se recorta sobre la tecnica,
allf | como el de la ciencia-ficcion; ni sobre la historia como
més el del realismo puro, ni sobre el drama de la conciencia
“Mm burguesa como el psicologismo sino mas bien sobre la poli
] tica, sobre lo que se supone su revez oscuro, la.“sucie-
NMN dad”, la "basura”.
larg Nuestro inconciente colectivo no procede como aquel viejo
rest; retratista sino que superlone propagandas politicas sobre
Mﬂh el muro publico y luego todo es razgaodo por la mano que
lado nos deja ver un rostro multiforme y patetico, la portaoda

de nuestro genero platrio: la politica-ficcion,
Hasta alli lo mano-mirada capoz de razgar todo, lo mirada
imposible de una farza dromatica que detiene lo historico

en el rictus de su representacion. Pero que pasaria si un

dia , al superponer caorteles ya superpuestos la mano raz-

gaodora, mano mirado volviese a razgar?

Un segundo para que lo piensen mientras aclaro que los ci

garrillos que fumo son Marlboro."” s
APUNTES PARA EL MANIFIESTO DEL REALISMO MENEMISTA
De una conferencia de nuestro candidoto. Juino 6.
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"Como sera “La razon de mi vido”? En primer lugar un simple
codigo que pueda llenarse con un objeto, una invitacion,
una escena, un libro. Un ejemplar unico hecho con aquello
gque no es sino su reproduccion en miles de ejemplares.

En segundo lugar un disparador biografico. Biograifo del
que cuenta y autobiograofic del que lee. Ojo y mano que re-
corre la superficie de una realidad recortada.

Y en tercer lugar un texto para leer con todos los sentidos
, tambien sensorialmente. Gustar, tocar, olfatear, escuchar
P 111 1.1 o [ g7 ;

Algo que todo el mundo diga "que facil” pero claro, una vez
que ya este hecho.”

REFLECCIONES SOBRE "EL DOLOR ARGENTINO”

Del diorio intimo de nuestro candidato. Agosto 19.
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dijimos: "el credo de realismo menemista sera una frase : -
borgeana. “no nos une el amor sino el espaonto” mas una fra-
se arlteana “el futuro es nuestro por prepotencia de trabao
jo"” lo que dariac algo asi como: “No nos une el amor sino
por prepotencio de trabajo”.

Leimos y escuchamos. entendimos bien. Con la masa inutil

de polobros de ayer empastomos manos, envolvimos sandwiches
y construimos el ejemplar unico de una novela eventc; nues-
tro aporte a lo revolucion productiva que significo a la
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CUARENTA Y OCHDO

48: EN BUSCA DE UNA TECNOLOGIA

En la actualidad del trabajo artistico un doble movimiento
parece convivir arménicamente: el desplazamiento de la
actividad artistica hacia distintas cadenas de produccion,
industrial, publicitaria, politica, cientifica, y la permanencia
de un criterio artesanal de elaboracion de obras que luego la
industria cultural transformara en productos. Por un lado el
aporte artistico se reduce a su funcionalidad, y por el otro,
queda resistematizada en un circuito en el que el artista no
tiene participacion.

Estos dos modos chocan en un punto de tensién, en un
espacio donde se instaura una dialéctica entre una forma y
otra. Es alli donde concebimos

PRODUCCIONES como un intento de interactuar ambas
experiencias, en funcién de la creacién de una
TECNOLOGIA de produccion artistica. Entendemos por
tecnologia, la relacién instrumental, aleateria, de causalidad
reciproca, de distintas practicas en funcién de abrir un
espacio productivo. Desde alli queremos manipular esta
dialéctica, aplicando los criterios de la creacién artistica a la
produccion de objetos utilitarios y a la vez, los modos de
produccion para elaborar proyectos artisticos.

El grupo de especialistas en distintas précticas con el que
buscamos materializar esta idea,

aprovechando a pleno la experiencia individual adquirida en
el manejo de técnicas-conocimientos en estos dos modos
de produccion. Por eso concebimos este nucleo, como un
grupo creativo con areas especificas de desarrollo de cada
préctica para potenciar productos de conjunto e interaccion.
La caracteristicas fundamental de la produccion industrial,
es la fabricacion en serie; el reaseguro donde reposa el
espiritu romantico del arte es la idealidad original de la obra.
Nuestra intencién es quebrar este sentido en forma
permanente, produciendo objetos tnicos para la vida
cotidiana; privilegiando una accién productiva de formas
artisticas de multiprécticas que no puedan ser reducidas a
una sola unidad ni a un solo sentido. Iniciamos una
blsqueda de una tecnologia creativa que nos permita
concretarlo. ;

“ABUSCA”: NUESTRO CONCEPTO DE
MATERIALIDAD

El espacio cultural argentino establece
una cenvivencia entre los recolectores espontaneos de

basura y las instancias de una dudosa modernizacion
tecnolégica. Montafias de residuos clasificados en especies:
diarios viejos y botellas, células perdidas de lenguajes
computados, conocimientos tedricos de segunda mano,
negocios de compra-venta, virus, fragmentos estéticos,
desarmadero de autos y de libros. Todos forman para
nosotros un mismo paisaje: efectos residuales de una
produccién que solo nos toca lateralmente. Todos estos
elementos pierden su valor utilitario y simbélico en funcion
de su MATERIALIDAD y se presentan como cbjetos a
reciclar en la formacion de una materialidad nueva,
resignificada.

El concepto de materialidad entiende un campo objetual
fragmentario creado a partir de la presencia de elementos
ya sean discursivos o no discursivos. Comprende no solo lo
que se puede considerar naturalmente materias primas sino
también toda la gama de discursividades, ideas previas,
concepciones genéricas, sistemas de produccion,
elementos y (tiles de trabajo, distintos momentos de la
produccidn que llevan a la concrecidn de una nueva
instancia material: el objeto propuesto como artistico.

Este objeto puede ser a la vez el inicio de una nueva
cadena de materialidades y de nuevos trabajos de reciclado
y refuncionalizacién en la accién de interpracticas

formando una cadena mdltiple.

La MATERIALIDAD esta abiertamente opuesta al concepto
de idealidad de la obra como asi también al producto
artistico considerado como punto culminante de un solo
proceso de trabajo.

Creemos necesario pensar a partir de la horizontalidad dela
materialidad para realizar un doble movimiento simultaneo:
Aener una estética para el material y tener un material para
una estética. Estamos cerca de pensar los objetos de la villa
tecnologica, el desconcierto de la tecnologia de la miseria.
Hasta hoy existia un concepto empobrecedor de estos
elementos residuales: su reutilizacién en un uso degradado
de la vida cotidiana, el usado como reemplazado del
elemento éptimo e inaccesible tenia su correlato en una
estética del arte pobre donde se manifestaba un criterio de
representacion de nuestra realidad subdesarrollada. No se
trata tampoco como en el Pop Art de representar lo ya
representado partiendo del valor del objeto como signo.

La materialidad quita al residuo su valor utilitario

y simbélico y ya solo significa en funcién de su posterior
reciclaje en una materialidad nueva y de distinto sentido,
en un haz de una relacion multiple de transformaciones
permanentes.

La materialidad no representa, presenta y vuelve a
presentar, significa desde su propio peso

y accion objetual.



CUARENTA Y OCHDO

LA FABRICACION DE OBJETOS
ARTISTICOS

El arte del objeto artistico encuentra su funcién dentro de la
problematica del espacio. Su contribucion reside en lo que
tiene de éxito crear: un espacio artistico mas alla del
espacio en reaccion con los objetos comercialmente
limitados al uso y a lo decorativo.

En la produccion en serie de objetos utilitarios el arte ocupa
una funcion subsidiaria en el disefio y Ia publicidad
subordinandose siempre a las necesidades impuestas. El
trabajo artistico debe subordinarse a la produccién en serie
y la concepcion de un consumidor relativamente igualado,
serializado. En el arte de los objetos, en lugar de ser el
objeto el receptaculo de un disefio instrumental, es un texto
artistico que constituye un modo integrado de arte y uso.
Expresando en el uso y usando la expresion, el artista se
hace responsable del conjunto de Ia operacién.

El objeto constituido como objeto artistico deviene en su
propia expresion y ya no es un objeto con arte sino una
pieza de arte objetual.

No se trata de un reemplazo sino de una forma de arte que
toma lugar al costado de ofras formas mas convencionales,
estableciendo una relacion espacial entre uso y objeto, entre
arte y espacio, al incorporarse a la vida cotidiana. La
presencia espacial del objeto artistico contribuye a crear
esta dialéctica no solo por su forma y contenido sino
fundamentalmente por su manera de difundir la obra de
arte, el objeto nico en la vida cotidiana como presencia
expansiva de un original opuesto a su ubicacién en el
Museo donde se resguarda su unidad y su relevancia.
Laintegracion del objeto y uso constituye también una
integracién objetual del cuerpo del consumidor y del espacio
donde se integra, que por la sola presencia del objeto
artistico pasa a constituirse en un dispositivo objetual de
caracteristicas propias.

Aqui la obra es creada, realizada y difundida a partir de la
integracion creadora y las fantasias propias y singulares del
consumidor. Por medio de objetos artisticos utilitarios,
posibles de vender, de manipular, el artista puede
introducirse en la vida cotidiana.

El uso de la tecnologia artesanal en la creacién

del objeto y la posterior utilizacién de sistemas de
exposicién artistica de los objetos no son mas

Que un escaldn previo a un encuentro del objeto con el
espacio del consumidor donde la obra

encontrara su lugar propicio.

INTERPRACTICA: LA CONCEPCION DE
UN ESPACIO PRODUCTIVO

ARTEFACTIS PRODUCCIONES se define como una
productora en interpréctica no solo por |a variedad de

» productos a producir sino fundamentalmente por el modo de

preducirlos. Entendemos por PRACTICA un campo )
especifico de accién y de conocimientos de los matenales
abarcando no solo los distintos oficios artesanales y los
aportes de tipo profesional o las formas de saber, aportes
tecricos, cuyo punto de tension abre un dispositivo artistico
que es la nueva materialidad a presentar.

La actitud INTERPRACTICA en la formacion de un grupo de
trabajo, supone una apropiacion utilitaria de la experiencia
de *grupo creativo”, utilizada en publicidad y en disefo en
funcion de la elaboracién artistica. Las concepciones de
*Grupos creativo”, *productora” son tomadas como soportes
genéricos iniciales de una reorganizacion moldeable a las
necesidades de la presentacion a encarar. Se trata de poner
una serie de saberes-conocimientos en funcion de
proyectos creativos de autor, ya sea este colectivo o
individual. Este tipo de autor ya no estaria limitado en su
capacidad de pensar realizaciones por la carencia de
medios y conocimientos especificos de otros lenguajes sino
que contraria con el apoyo de una estructura capaz de
fortalecer y enriquecer su intuicion inicial.

En la realizacién total de un proyecto la multipractica se
manifiesta en distintos niveles, espacios Yy sucesividades;
gestacion, produccién, prensa, publicidad, pero también en
un espacio de presentacion de interpracticas. A diferencia
de hapeling o del teatro total en donde varias disciplinas
contribuian a un género interdisciplinario en si, este espacio
puede ser pensado con el punto de tensién entre los
distintos géneros como *categorias organziadoras de
sentido y la desarticulacién producida por la accién
integrada de practicas.

En esta tension el espectador deviene en participante

y S€ construye entre un saber-repeticion (el género) y un
tratamiento integral distintivo.

La presentacion interpractica es un dispositivo espacial
objetual donde cada discurso, cada saber, cada practica, ya
sea en la produccion, la presentacién eventual o los objetos
individuales, se encuentra en una relacion aleatoria de
Causa a causa y no de causa-efecto.

La causalidad mdltiple del espacio: la instalacion, que
presenta al dispositivo en una simultaneidad

y €l recorrido, que lo presenta

sucesivamente.
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EL MUERTO QUE PARLA: .
UN CONTAINNER DE DISPOSITIVOS

TECNOLOGICOS

Este galpon ubicado en Armenia 1740 y de 8,66 x 23
metros, que anteriormente fuera un depdsito de cajones
funerarios, es para nosotros una materialidad que nos
proponemos reciclar con otros, en una fusién utilitaria, en
vistas a poder albergar alli todas las facetas basicas de la
realizacion de nuestro trabajo creativo. Es a la vez un lugar
de trabajo y un lugar a trabajar.

Como continente de la tecnologia que queremos realizar
este espacio debe ser una primera czja tester desde donde
probar las realizaciones para despues reciclarlas en
distintos espacios privilegiados para cada producto en
especial. Lo concebimos como un laboratorio-taller donde
se superpongan las distintas practicas y sus necesidades,
para lo cual debemos desarrollar un dispositivo especial de
objetos y elementos artisticos utilitarios. Desde el ambiente
agradable para la reunion de un grupo creativo hasta los
elementos de un taller artesanal multiple para la realizacion
de objetos, disefics, textos, sonido, archivos de
documentacién, fotografia, como asi también una
ambientacién conveniente para la realizacidn de
presentaciones de distintos eventos y muestras.

Partimos del espacio vacio y de aportes personales del
instrumental perteneciente al grupo de multipractica
confiando en poder ir avanzando en el equipamiento con la
evolucion de nuestro propio trabajo creativo o distintas
formas de aportes y subenciones para llegar, a mediano
plazo, a optimizar este espacio construyendo un dispositivo
artistico-utilitario que mediante movilidad de bloques permita
un desarrollo ideal de actividades aun cuando estas se
realicen simultaneamente.

LIBROS OBJETO: UN GENERO PARA
DISPOSITIVOS ARTISTICOS

Los libros de artistas son realizados por uno 0 mas artistas
como un trabajo artistico, y ofrecen en su reproductibilidad
un paquete completo de informaciones. Es el contenido de!
libro lo que constituye el mensje.

El libro objeto presenta una forma particular del libro de
artista. Pensando a partir de la idea de libro como matriz
genérica, un receptaculo de informacién en forma de
volumen que se abre un espaciointeresante para utilizar en

la aplicacién de la multipractica. Se puede trabajar llevando
al limite su forma, desmembrando su encuadernacion en
distintas combinaciones, modificar el material los formatos
de pagina, asi también como las caracteristicas de la
informacion de la cual es receptaculo. Este libro pensado
como caja de sorpresa le confiere al objeto una importancia
central al pensarlo no como receptaculo mas 0 menos
neutro de informacién sino como espacio para I3 aplicacion
de un dispositivo artistico particular.

*En la mitad de los afios sesenta aparece una novedad: el
artista comienza a poner en cuestion el medio libro como
instrumento de transmisién de informaciones subjetivas, en
lugar de aplicar como antes los recursos de la creacion
artistica al libro utiliza Ias posibilidades técnicas de este
como medio de expresion artistica. El libro considerado
como objeto artistico no es mas que el soporte de una
informacicn estética sobre si mismo”.

En la historia de la objetualizacion del libro aparecen dos
movimientos: la aplicacion de la objetualizacion al lioro de
mercado y la singularizacién del ejemplar Gnico,
irreproducible, como modo de contestar ala
reproductibilidad.

En el cruce se ofrece un territorio permeable a la reflexion,
ya no el libro objetualizado en funcién del campo del
consumo ni el libro como objeto de museo o galeria sino
mas bien una forma que potencia las ventajas de ambos
circuitos. En el caso del libro tnico su posterior reproduccion
editorial funcionaria casi como la lamina de un cuadro,
imagen plana, lisa de Ia textura de un libro real, agregando
asi a la reproduccion una cuota de singularizacién. Mientras
que en el otro sentido se abre la posibilidad de pensar
formas de singularizar la reproduccion introduciendo
variantes en su forma y en su informacién. ’

*En el antiguo libro todas las paginas son las mismas a
partir de la escritura del texto el escritor sigue solamente las
leyes secuenciales del lenguaje. Las palabras pueden ser

. distintas pero cada pagina es en tanto tal idéntica a la

presente y a la siguiente.

En el nuevo arte cada pagina es diferente. Cada pagina es
el elemento individualizado del libro, dentro de la cual
cumple una funcién particular.”

Reflexiones sobre el libro de bolsillo.

Es la forma arquetipica del libro en su reproductibilidad, por
Su austeridad, bajo costo, formato regular. Como seria
posible combinar estas caracteristicas con una
objetualizacion del libro de bolsillo sin alterar ninguna de sus
ventajas? Se trata de pensarlo a la vez como objeto efimere



CUARENTA Y OCHO

y permanente, novil y estatico. »
Pensar el libro de bolsillo en su materalidad nos induce a
pensar en relacién con la moda pero también con la
biblioteca. La posibilidad de trabajar sobre un material de
tapa mutable y cambiable de un libro a otro de distintos
materiales de tapa para una sola edicion como también
distintas combinaciones y medos de gncuademacion.

Un libro de bolsillo mutable y permanente a la vez, un libro
de bolsillo ligade ala meda y a |a eleccion personal de su
textura por parte del lector. Un libro como caja y como
troquelado para armar.

*El libro objeto junto con el dedaismo son probablemente los
dos fenémenos que han revolucionado mas el mudno de las
artes del siglo XX".

Un libro objeto es un receptaculo de un dispositivo
interpractica, un texto que requiere un lector capaz de
percibir esa combinatoria de lenguajes y de dejar fluir a
partir de alli el sentido.

Pero a su vez ese libro puede ser presentado en una
relacion de interpracticas en espacios méas amplics de otros
dispositivos objetuales de los cuales el libro objeto forma
parte. Entonces el lector y su &mbito privado deviene a su
vez en testigo. La presencia del libro objeto, de su contorno,
de su lectura, le llegaré a traves de un cuerpo previamente
incerto en una experiencia estética que lo condena y que
explota a partir de él. Por eso la lectura de un libro objeto
presentado interpréacticamente es una experiencia sensorial
activa y singularizadora que permite profundizar el contacto
emotivo propio de cada lector con el texto supuesto.

“Los libros objetos ofrecen no solamente un valor especifico
limitado ino también un contacto de lectura singular que es
todo lo contrario del espacio comercial.”

Scbre el libro y la palabra. El libro objeto ofrece la
posibilidad de trabajar el sustrato textual desde distintos
angulos. La alteracion del color, altura, tamafo, espesor de
las letrasm la configuracién de tipologias inéditas o de la
propia grafia del autor posibilitan un trabajo con la palabra
como textura.

Pensando desde el punto de vista de un continente caja de
materialidades el libro objeto permite ir aun mas alld
imaginando posibilidades de participacién de otros registros
en la palabra, rompecabezas de convinatorias de misica
gutural, oralidad pura, voz del autor y de los distintos
personajes, incluso, de los lenguajes informaticos.

*El libro con§iderado como objeto de arte deviene su propio
tema y considerado en exposicion ya no se trata de una

exposicién de libros sino de exposiciones de arte”.

*En una literatura donde el lecter es casi una utopia, porque
no pensar en tiradas reducidas de libros singulares? Porque
€s concebir una editorial dedicada solo a primeras o :
multiples ediciones de este tipo? Por que no hacer del ‘libro
un espectaculo relativizado la dimension del texto como
espacio intimo de lectura a partir de considerarla solp una
parte de un fenémeno mas global que ocurre en |a vision y
al tacto del objeto, en su presencia, en fragmentos de
discursos, incluso de palabras que lo rodean y que no
necesariamente deban ser ‘leidos'?"

PALABRAS Y PALABROTAS.
RUBEN MIRA

FRASE CELEBERRIMA:

LA LITERATURA TIENE VARIOS DEFECTOS: EL
PRIMERO ES LA NOSTALGIA, EL SEGUNDO SU
IDENTIDAD, Y EL TERCERO LA REALIDAD QUE SE
HACE TAN DESGRACIADAMENTE EVIDENTE: COMO
UNA LEVE COJERA EN UNA MINA COJIBLE.

PRETENCION BIBLIOGRAFICA:

Sus primeros contactos con la palabra datan de 1964
cuando la partera pregunté: es barén? y se afianzan cuando
precozmente es desplazado de la direccién de un periodico
escolar.

Esta experiencia marca su posterior desarrollo y abandona
la carrera de Letras (UBA) olvidando los estudios cursados y
el agovio de cursos realizados con Ricardo Piglia, David
Vinas, Josefina Ludmer entre otros para dedicarse de lieno
a la escritura de poesias esperanzadas y a la coordinacién
de talleres literarios donde canaliza su vivencia reprimiendo
numerosas iniciativas adolescentes. De aquel entonces
datan sus poemas revolucionarios y los posteriores libros de
desencanto; *Yo, Argentino” (1983) “desarmadero” (1984)
*Poemas capitales” (1985) de marcada tendencia
pastichesca como asi también su labor al frente de una
experienpia interdiscursiva de taller con un grupo que
compartia sus reunicnes con el ambiente de un pub de
muchachotes rockeros de Lanus. Los afios siguientes lo
muestran en una blsqueda que lo lleva a realizar trabajos
de rgdactor publicitario y analista de discursos politicos.
Escribe teatro y television ¥ comparte escenario y autoria de
temas musicales latinos con SERGIO LAVIA. Comienza a
interesarse por la narrativa norteamericana o que influira
notablemente en sus primeros relatos.
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A fines de 1987 vuelve a la carga con sus ambiciones
institucionales y funda juntos con otros intelectuales el
CELBA (CENTRO DE ESTUDIOS LITERARIOS DE BS.
AS.) donde participa de estudios tedricos y dirige el AREA
FICCION dictando en afics sucesivos talleres de
especializacion en cuento y novela, hasta que Ia institucion
se disuelve a fines de 1989 por diferencias de politica
institucional entre los integrantes. Pero el auter se encuentra
abocado a la realizacion de nuevas experiencias con 0s
limites de la palabra y se interesa por la formacion de
colectivos de ficcién. Dirigiendo un grupo de narraderes
escriben *Plaza Zalewzki o elogio de los sobrevivientes®
novela de tirada de duracion indefinida que caracterizan
como “El primer libro con domicilio” por encentrarse su Ginico
ejemplar en una casa de Valetin Alsina. Presenta en
setiembr su novela objetual *B. P. 280. LA RAZON DE MI
VIDA"

ULTIMA NOVELA PLASTICA DE REALISMO MENEMISTA
también de ejempplar Unico con puesta en escena de
DIEGO BESERMAN y actuacién de HORACIO DE
PASCUALE, obra que intenta una experiencia sensorial de
la actualidad politica argentina. También de este afio es su
nuevo libro de poemas *UNIVERSO DE MOSCAS" y sus
cuentos “DE LAS SOLUCIONES IMAGINARIAS" como sus
colaboraciones bajo seudénimo en la revista CERDOS Y
PECES y sus trabajos sobre ROCK NACIONAL en
colaboracion con OSCAR BLANCO.

Enla actualidad dicta talleres de narrativa en LIBERARTE y
planea la edicién de su novela convencional de realismo
social “GUERRILLEROS. UNA SALIDA AL MAR PARA
BOLIVIA™.

ESPECIALISTA EN TEATRALIDAD:
DIEGO BESERMAN.

FRASE DE LAS CELEBRES: *PARA ALGUNOS LA VIDA
ES UN INMENSO TEATRO SIMILAR A UN
SUPERMERCADO. LA DROGA ES UNA HANBURGUESA,
EL SEXO UNA PRUEBA DE LAMPARITA Y EL ROCK LA
CAJERA. YO ME SIENTO COMO UN PENDEJO EN UN
SALON DE VIDEO JUEGOS, TENGO TODAS LAS FICHAS

S%EL BOLSILLO Y NO ME PREGUNTO QUIEN ME LAS
10",

Luz cenital sobre mayo de 1964. Diego nace en un pesebre
de electrodmésticos aplicados a la revolucién

latinoamericana. Su peculiar instinto de salvacion lo hacen
subsistir indemne a su precoz experiencia como boxeador
de causas perdidas pero marcara definitivamente su primera
intuicién de la escencia de la teatralidad.

Cursa estudios de filosofia y adquiere prestigio en el
ambiente universitario gracias a la participacién en hechos
contestatarios de accion directa contra la politica estudiantil
de la dictadura que hoy recuerda como sus primeros
hapeling. Filosofia y activismo directo mas su inclinacién
contraria a las perspectivas teatrales del taller que realiza
con Ricardo Halac se evidencian en sus obras tempranas
‘EL GRANO". UN DRAMA ADOLESCENTE y... de 1983. En
1984 inicia estudios de Letras y comienza su interes por la
narrativa experimental escribiendo relatos dodne ya se nota
un nuevo perfil de temas que quedaran plasmados en el
grotesco mederno *GAY O GOY" premiada en el concurso
teatral realizado por el TEATRO IF. La incursién en nuevos
lenguajes y el interes por el desarrollo de una teatralidad de
elementos mitiples lo llevan a abandonar los Gtlimos
resavios de naturalismo lo que ocasionara problemas en su
participacién en el CONGRESO DE TEATRO
LATINOAMERICANO DE LA HABANA y a modificar
susteancialmente los componentes de sus obras.

Es un nuevo tiempo prolifico donde escribe incursionando
en distintos imaginarios relacionados con el comic, el cine y
la perfomance ademas de realizar quiones para television.
Datan de entonces sus obras “EL CANSANCIO DE LOS
METALES", *EL COMPAC-BOY"y el primer esbozo de su
*OPERA BLANCA" comic teatral de caracteristicas
eventuales.

Sus deseos de poner en escena “OPERA BLANCA" lo
llevan a interesarse activamente por la produccién integral y
la direccion de escena realizando un curso de direccién con
JAIME COHAN en el TEATRO PAYRO. Esta b’squeda se
incrementara en su actual concepcion del teatro yenla
concrecion de un imaginario plural, de cruce de géneros,
objetos y dir=scursos a partir de una visién vital de Ia
teatralidad que segun el autor esta en todos lados en donds
puedan observarse cuerpos, movimientos, luces capaces de
ser encerrados en la figura de polvo multiforme de la
teatralidad.

NOTA: Pero esta escritura por encargo decaera a partir del
estreno de su obra POSTECATOMBE en el teatro EL
VITRAL.
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NACIDO EL 24 DE MARZO.
ALVARO JIMENEZ:

FRASE PICTORICA

EN LA PINTURA, EL EQUILIBRIO NO EXISTE COMO
VALOR OBJETIVO, SINO DESDE DONDE Y PARA QUE
QUE SE LO PRACTICA. TAMBIEN DE ESA MANERA
PODEMOS ENCONTRAR EL SENTIDO SEMANTICO A
ELEMENTOS QUE HABITUALMENTE PODRIAN ESTAR
FUERA DE LA PINTURA. EN TODAS LAS COSAS ESTO
FUNCIONA IGUAL AUNQUE A MUCHOS NO LES GUSTE.

Su primer acercamiento a la plastica se produce en la
temprana adolescencia, cuando a los catorce anos, después
de ser expulsado de varios colegios para buenas familias,
inicia sus estudios en la escuela de Bellas Artes, donde a
pesar de no haber modificado su actitud beligerante, y con
el apoyo del Centro de Estudiantes, consiguié superar los
duros momentos derivados de sus enfrentamientos con
autoridades y profesores.

Aquellas diferencias estéticas se profundizaron hasta que al
cumplir su mayoria de edad, el 24 de marzo de 1976, lo
llevan a repensar su actitud, diferenciando su
comportamiento ante la institucion, de su blsqueda estética
individual y de los métodos de supervivencia en situaciones
de una complejidad hasta entonces infrecuente. Su carrera
seguira evolucicnando en una busgueda que lo relaciocna
con los lenguajes nacicnales y populares, finalmente ambas
confluyen en un momento culminante, un dia viernes
despues de rendir su examen final de Etica y Deontologia
ante una mesa desconcertada que lo calificd con un diez; se
pregunta: supuestamente ya soy pintor..., eso es bueno o
malo? Mientras intenta responderla concibe su primera obra
en relacién con los lenguajes masivos y de integracion del
objeto artistico a la masa, vendiendo 500 camisetas granate
con brillo y terciopelo impresas por él mismo en el estadio
dgnde el club Lanus se consagraba campedn de primera
Mientras analiza los resultados artisticos de esta
experiencia persiste en su bisqueda estética, aceptando
provisoriamente los fradicionales circuitos artisticos,
mostando sus obras en distintas galerias y salones como
Salén Nacional, Museo de Arte Moderno, Museo Nacional
de Bellas Artes, Centro Cultural Ciudad de Buenos

Aires,distintos centros culturales al igual que bares o plazas.

Participa en distintos homenajes manteniendo este criterio
heterogéneo donde se aluden a pintores totalmente
desconocidos como a la psicodelia o a los artistas contra el
indulto. De este cimulo de experiencias rescata
especialmente una exposicion de objetos y papeles hechos

a mano que él procesaba en una maquina de picar carne
motorizada y que se realizé en el Centro Cultural Ciudad de
Buenos Aires con el nombre de Trigramas; realizé ademéas
una muestra individual en Liberarte bajo el nombre de
Historias Japonesas.

Su interés por los trabajes de gran tamafio viene
posiblemente del pericdo en el que trabajé como realizador
escenografico en el Teatro Nacional Cervantes, donde
comienza a experimentar con los cambics de escala y con
las tradicionales técnicas y métedos como la cartapesta,
pero éste trabgjo en realidad lo acerca indirectamente a los
grupos de teatro mas experimentales, llegando a incursionar
en un género poro transitado como es el de |a fotenovela,
no sdlo preparando la ambientacion, sino trabajando de
extra en |as escenas de alto riesgo de aquella produccién,
como por ejemplo las secuencias donde debia pintar la
espalda de un modelo femenino con su aerégrafo.

Su relacién con la critica no fue intensa, ni cordial, ni directa:
el juicio mas contundente lo recibié de un critico ya fallecido,
que se sinti6 perjudicado al ser omitida su firma en el prélog
de un catalogo, cuando el artista desempanaba sus
funciones laterales de disefador grafico; en esta tarea se
especializé en publicaciones culturales con un cierto aire
marginal como Mascard y Cerdos y Peces. Al no haber
prosperado esa relacion con la critica es que decide escribir
algunas notas que son publicadas en revistas de la misma
caracteristica que las que disefia o en diarios como Sur (la
voz de la vereda de enfrente).

LO QUE SUENA EN EL MUNDO
SERGIO LAVIA:

FRAGMENTO DE UN DIARIO INTIMO: *Amo el sonido mas
que a mi novia. Tiene mas posibilidades técnicas y una gran
ventaja, no es sordo. El problema es que esta conmigo en
todos lados, metido en mi cuerpo, como una policia
invertida, me dice siempre: todo esto te pertenece, hijo, haz
con ello lo que quieras cuando tengas algo que decir".

Los tratamientos contra su sordera parcial que lo afectd
durante su nifiez preocuparon a los padres del compositor
de tal manera que lo impulsaron a Sequir adelante en la
tearea de ori mas y mejor.

La musica aparecié entonces en los primeros afios de
formacién ligada al estudio clésico de las formas de la
melodia en acompafiamiento con su tio, mdsico melédico de
caracter informal, y en posteriores estudios de armonia y
contrapunto. Pronto alcanzaré un estrellato precoz gracias a
su dedicacion intensiva a la quitarra sienda aplaudido en
numerosas fiestas colegiales y obteniendo felicitaciones del
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programa estudiantil Feliz A partir de estas experiencias su horizonte se amplia hacia
mo il s nuevos lenguajes, realiza experiencias de musicalizacién de
El descontrolado acontecer del concierto de su grupo VID, ruidos y compone musica original para puestas teatrales. Se
B tercete de musica pastoril, realizado el dos de abril de 1982 interesa por la influencia de las nuevas tecnologias en la
marca un punto de viraje en su carrera. A partir de all misica y en 1989 es becado para realizar estudios de
comenzaré una actividad en funcién de conseguir formas de misica electrénica en el Centro de Inestigacién Musical
amalgama entre el arte culto y popular que lo llevaran 2 dependiente de la U. B. A. De esta fructifera etapa son sus
profundizar en la composicion instrumental con influencias piezas para guitarra de amalgama sonora y sus trabajos con
latinas y el trabajo con la cancién. agua y otros elementos materiales. Comienza entonces a
El progresivo abandono de esta tendencia y una serie de difundir su obra a traves de emisiones radiales de distintos

romances infructuosos lo llevaran a un contacto con nuevas tipos de conciertos donde difunde tambien Ia obra de otros
‘formas musicales y se incrementara su descontento con lo jévenes compositores. Actua en el Salon Dorado del Teatro
‘hecho hasta entonces. Buscando perfeccion loysu Colon, C. C. General San Martin, Fundacién San Telmo,
concocimiento comienza a estudiar guitaa con destacat Promusica, Teatro Lasalle, Auditorio de San Juan, Teatro
trumentis ue  Isaa ' Municipal de Santa Fe, entre otros.
En la actualidad planea una gira artistica por distintos
paises de Europa y los Estados Unidos ligando la actividad
artistica al negocio de contrabando hormiga de camperas de
cuero. Cree firmemente en una concepcién autofinancista
de su propio trabajo. Pero su partida se vi¢ demorada
cuando su obra “Cuarteto de Cuerdas” obtiene el primer
premio en el Concurso de la Produccién Artistica organziado
organizado por la Universidad de La Plata. Confiamos en su
 pronta mejoria y le deseamos exitos y un feliz retomo.



